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(Restoration of the ceramic frieze on the Carlsberg dipylon gate)
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Abstract

The ceramic frieze on one side of the Dipylon Gate at the New Carlsberg Brewery in Copenhagen was
made in 1893, at the same time as the rest of the building. The decay of the tiles became apparent when one
split tile lost its face, which fell to the ground. The square, flat tiles have a porous body (20%). They are
glazed on all surfaces. The glaze is generally cracked but shows good adherence to the body except over the
paint, where some crawling is evident, especially over dark areas. The likely cause of the splitting is freezing
of water trapped in the tile. The extent of the hidden damage was determined by ultrasound: a reflection
at a lesser depth than the thickness of the tile indicated a delamination within the tile, no reflections at all
indicated a crumbling of the whole body of the tile. The damage was so widespread that it was decided to
renew the whole frieze using a material which would be more resistant to the weather. The new frieze was
made in stoneware by Royal Copenhagen. The original was made in Munich by Max von Heider. He used
an underglaze technique, the copy is made in overglaze technique with repeated firing to get the right depth
of colour. The original was remounted on stainless steel frames and is now exhibited in a meeting room in
the Carlsberg Museum.

This is a digital version of the article first published as: Knud Holm, Benni Berg, Tim Padfield and Ivan
Weiss, 'Den keramiske frise pa Carlsbergs Dipylonport, restaurering 1987-91° Nationalmuseets Arbejdsmark
1993, 151-163.



Den keramiske frise pa Carlsbergs Dipylonport

Restaurering 1987-91

Af Knud Holm, Benn: Berg, Tim Padfield og Tvan Weiss

Fig. 1. Dipylonporten. Akvarel af
Rasmus Christiansen. Album i
Carlsbergmuseet.

Hvor vejen runder Sgndermarkens sydgstre
hjgrne, krydser man kommunegrensen. Den
frederiksbergske Pileallé mgder Valby Lang-
gade, og man er i Kgbenhavn igen! Her udgar
ogsa Ny Carlsberg Vej. Drejer man ned ad
denne, mgder man straks efter den bekendte
Elefantport, som danner en pompgs indgang
til Carlsberg Bryggeriernes omrade. Vel gen-
nem denne passerer man mellem hgje hus-
facader et lille gadeafsnit, som er lukket 1 den
anden ende med endnu en portbygning: Di-
pylonporten fra 1892 — den wldste af de to
portbygninger. Elefantporten eller Elefanttar-
net er fra 1901.

Dipylonporten har, som navnet angiver, to
portabninger ved siden af hinanden. Beteg-
nelsen er hentet fra det gamle Athen, hvis

nordvestre byport i oldtiden var en dobbelt-
port og ievrigt ogsa bestod af en ydre og en
indre port med et mellemliggende abent rum.
De Carlsbergske bygninger skyldes arkitek-
ten Vilh. Dahlerup. Bygherren, brygger Carl
Jacobsen, har dog uden al tvivl haft udtalte
idéer om, hvad han gnskede sig at byggeriet,
som ud over det rigt ornamentale ydre fra be-
gyndelsen rummede praktiske funktioner
med direkte tilknytning til bryggeriet.
Dipylonportens facade ind mod gaderum-
met praeges af talrige cirkelslag og buer, men
tiltraekker sig dog forst og fremmest opmaerk-
somheden ved sin keramiske frise, der bestér
af ni felter med legemsstore portratter af fol-
gende personer: arkitekt Vilh. Dahlerup, pro-
fessor og laboratoriebestyrer Chr. Grgnlund,
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Fig. 2, Felt nr.1 efter nedtagningen. Det forestiller byg-
ningens arkitekt Vithelm Dahlerup. De manglende fliser
er dels den, der faldt ned, dels en, der er ofret til under-
sogelser og analyse. Nye fliser til erstatning for disse to
er fremstillet af Royal Copenhagen.
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bogholder R.Hesberg, bryggerens kone Otu-
lia Jacobsen, Carl Jacobsen selv, sonnen Alf,
der dede som barn, overinspekter V.Hen-
ningsen, en unavngiven bryggeriarbejder, og
endelig murermester S.P. Beckmann.

Figurerne er malet brunt i brunt pa gul bag-
grund. Baggrunden er flise for flise forsynet
med en stregtegning af form som et stiliseret
firklgver, der tjener til at underopdele fladen
vderligere og slore flisecopdelingen. Figur-
fremstillingerne beaerer prag al at vere frem-
stillet efter fotografi. De er udfort af familie-
foretagendet Max von Heider und Séhne, og
hvert felt er forneden forsynet med signatu-
ren: von Heider — Miinchen 1892,

Nationalmuseets Bevaringsafdeling blev i
1985 kontaktet 1 anledning af, at dele af en-
kelte fliser var begyndt at falde ned. Bevarin-
gen af frisen og beskyttelsen at publikum, der
feerdedes nedenunder, gjorde en eller anden
form for indgriben ngdvendig. Opfordringen
til at se pa sagen kom fra museumsinspektgr
Poul Stremstad, der var konsulent for Carls-
berg 1 historiske anliggender, og vi satte os i
forbindelse med Carlsbergs bygningsafdeling.

Det var den forreste del af en flise, der var
faldet ned, mens resten sad tilbage pa plads pa
muren mellem de andre fliser. Der var i brud-
fladen intet synligt, der kunne afslore, hvor-
for flisen var flaekket. Fliserne var sat op med
knasfuge, dvs. at fliserne rorte ved hinanden.
Der var intet fugemateriale imellem dem. Vi
matte nu pa udkig efter en arsag. Ved solens
pavirkning vil fliserne p.g.a. varmeudvidelsen
udeve et tryk kant mod kant parallelt med
overfladen. Krefter, der kunne pavirke fli-
serne indefra vinkelret pa overfladen, kunne
skyldes frost/te/frost-cykler, hvis der var vand
til stede i skerven, og vand kunne i forbin-
delse med luftforurening give anledning til
omdannelse af tilstedevaerende kalk til gips —
tungtopleselige krystaller, der ville udpve et
tryk pa de indre porevaegge. Det sidste er en
kendt mekanisme i forbindelse med nedbryd-
ning af kalkholdige sten, som kalkbunden
sandsten eller marmor. Skaden kunne ogsa
opstd ved en kombination af de navnte drsa-
ger. Sadan sa overvejelserne ud.

Til en begyndelse nedtoges hele det forste
felt, det hvori skaden havde vist sig. Fliserne



kunne nu inspiceres fra bagsiden og fra kan-
ten og ggres til genstand for ngjere under-
sggelser.

Fliserne, der mélte 17X17 cm og var ca.12
mm tykke, havde et ganske svagt ophgjet
menster af krydsende band pa bagsiden. Det
er almindeligt at give vagfliser en vis struktur
pa bagsiden for at sikre en bedre vedhaftning
til underlaget og legge hindringer i vejen for
en entydig spalteflade. De gav indtryk af at
vere praefabrikerede standardfliser, fremstil-
let ved tgrpresning i en form. Herved kompri-
meres begge overflader, mens flisens indre bi-
beholder en noget stgrre porgsitet.

Fliserne viste sig at vaere glaserede hele ve-
jen rundt, hvilket tyder pa, at de simpelthen

Fig. 3 a-e. Ultralydundersggelse.

a. Generator- og detektordelen ligger side om side i den
cylindriske sonde. Et lag gelé sikrer god akustisk kontakt
med flisen.

har veret dyppet i glasurmassen. Laboratorie-
undersggelserne viste, at fliserne er vel-
brandte og delvis glasagtige. Skerven er hvid.
Den indeholder store korn af chamotte (tilslag
af knust tidligere braendt materiale). Porgsite-
ten er ca. 20%, og materialet har dermed ka-
rakter af en fajance. Glasuren er en blysilikat.

En del revner, der kunne iagttages iser ud
for bindene i bagsidens relief, kunne henfp-
res til den fgrste breending af fliserne, idet gla-
suren var trukket ned og viste afrundede kan-
ter langs revnen, som altsa har veret til stede
fgr glaseringen.

Glasuren heafter godt til skerven. Enkelte
steder ses dog et perlemorsagtigt skeer i gla-
suren, der afslgrer svigtende vedhaftning.
Denne defekt er tydeligt koncentreret over fi-
gurernes mgrke farve. Her er talrige steder,
hvor glasuren er krgbet bort under glaserin-
gen eller simpelthen skudt af bagefter. Det er
en klassisk fejl, der optraeder ved forkert sam-
mensztning af glasuren set i forhold til det
nedenunder liggende farvepigment.

Glasuren er krakeleret. Denne krakelering
er et resultat af vejrligets pavirkning. Det ses
bl.a. af, at en af fliserne har en revne, der
stammer fra tilhugningen i forbindelse med
opsetningen. Krakelurens linier bgjer af og
fortseetter ikke tveers over revnen, hvorfor de
ma vaere opstaet senere. Andre krakelurer var
tydeligvis en fplge af punktvise trykpavirknin-
ger fliserne imellem eventuelt udlgst af sands-
korn i fugen. Et antal af fliserne sas at vere
revnet pa samme méde som den, der havde

ckko fra bagsiden -,
af flisen

ekko fra forsiden

i
+ afstand fra forside —

I

b. En typisk kurve, som den ser ud ved en sund flise.
Det tilbagekastede signal fra henholdsuvis forside og bag-
side star klart, men der ses ogsd refleksioner fra grove
korn stammende fra tilblandingen af chamotte.

¢. Huis sonden trekkes rask hen over overfladen, flyder
signaler fra de grove korn sammen 1 et slgret bind,
mens de faste signaler fra for- og bagside bliver stiende
roligt, hvor de er.

d. Dette billede viser kurven, der fremkommer fra en
[flekket flise. Ultralydsvingningerne forplantes ikke
tuers over spalten.

e. Nogle steder absorberer fliserne lydenergien uden at
vise en klart defineret revne. Dette er formentlig om-
rdder, hvor der findes talrige mikrorevner, som ligger
under »oplgsningsevnen« af ultralydsvingningerne pd
4.5 MHz.
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tabt sin »bedre halvdel«, den dekorerede for-
side.

For at fa et klarere billede af skjulte detek-
ter i fliserne og en oversigt over, hvordan ska-
derne fordelte sig, foretoges en underspgelse
ved hjelp af ultralyd.

Til dette formél anvendes en sonde, der ud-
sender ultralydbglger og samtidig registrerer
de ultralydsignaler, der reflekteres fra den
modstidende overflade eller graenseflade af
det materiale, bglgerne forplantes igennem.
Er der brudflader indvendig i materialet, rea-
gerer disse som graenseflader, og man vil da
pa en scanner (skaerm) kunne aflzese afstan-
den fra overfladen og ind til denne spalte-
flade. Hvis der er et mylder af bittesma revner
i materialet, slgres billedet, men ogsia denne
oplysning er naturligvis af verdi. En anden
akustisk metode, hvorved dempningen af re-
sonanssvingninger i materialet males, blev
forsegt. Den bekraftede resultaterne fra ul-
tralydundersggelsen, men bidrog ikke med
noget nyt og forfulgtes derfor ikke yderligere.
Ultralydundersggelsen viste, at et antal af fli-
serne var spaltet, hvilket pa mange af dem di-
rekte kunne iagttages som revnedannelser pa
kantfladen, men den viste ogsa, at de defekte
fliser var koncentreret om midten af feltet,
hvor den megrke bemaling fandtes, og hvor
ogsa defekter i glasuren var iagttaget. Vi drog
deraf den slutning, at drsagen til skaden forst
og fremmest skulle spges i vandoptagelse i
skerven med heraf folgende frostskader.

Det métte anses for en konstruktiv fejl, at
fliserne ogsa var glaseret pa bagsiden, da bag-
muren derved forhindres i at opsuge fugt fra
fliserne. Den fugt, der mitte soge ud gennem
muren fra bygningens indre, vil ogsa bremses
af et glasurlag og vil under uheldige omstzn-
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Fig.+4. En flise set fra kanten. Her
er hele to spalterevner.

digheder kunne give anledning til afspaltning
af hele flisebeklaedningen. En undersggelse af
bygningens indre var derfor ogsa et led i vores
vurdering af savel skade som mulige fremti-
dige forholdsregler.

Efter at det forste felt siledes var under-
spgt, foretoges en inspektion af de gvrige fel-
ter fra stillads. Selvom der var variationer i
meangden af paviselige skader, besluttedes det
i samrad med arkitektafdelingen at sgge hele
frisen nedtaget. Samtidig stod det klart, at vi

. . .
Fig.5. Revnede og krakelerede fliser.
a. Revnet flise. Krakelevingen er opsidet senere end rev-
nen og skyldes altsd vejrpdavirkningen.

b. Krakeleringen er sket ved en sammentrekning af gla-
surlaget. De herved opstdede revner i glasuren er fyldt
med snavs. Den gule bundfarve er spettet p.g.a. for-
skelle i shervens sugeevne, som skyldes chamottetilsce!-
ningen 1 leret.



ikke kunne iverksette en sadan behandling af
de nedtagne fliser, at det ville kunne forsvares
at sztte dem tilbage pa bygningen. Da frisen
er af vaesentlig betydning for hele bygningens
fremtraeden og for stedets historie, matte vi
foresla den radikale lgsning at kopiere hele
frisen og igvrigt istandsztte den originale pa
en sidan made, at den kunne ophnges in-
dendors, hvis en egnet plads pa Carlsberg
kunne anvises. Den nye frise skulle ligge sa tet
op ad den gamle i udseende som muligt, men
skulle helst besidde en hgjere vejrbestandig-
hed. En teet flise vil kunne modsta vejrliget
bedre, men samtidig ma man vere sikker pa,
at eventuel fugt indefra kan skaffes vaek pa
anden made end gennem muren, sadan at
man undgar akkumulering af fugt pa bagsi-
den af den teette yderskal.

Vi har navnt nogle af de tekniske forud-
setinger. Hvordan med de kunstneriske?
Forst ma vi se pa, hvordan bemalingen i sin tid
er foretaget som et led i den samlede frem-
stilling. Glaseringen af de enkelte fliser har
som navnt veret foretaget ved neddypning.
Forinden har de imidlertid veret samlet felt
for felt i en sammenhangende flade og de-
koreret med hver sin figur. Allerfgrst har den
gule baggrundsfarve varet sprgjtet pa, idet
dog det parti, hvor figuren skulle optrade,
har vaeret afdekket med papir el.lign. Figurer
og linieornamentik er med andre ord udfgrt i
underglasurmaling. Forst efter glasering har
fliserne i hvert enkelt felt faet pamalet num-
rene fra 1 til 67 eller 68.

Fliserne er arrangeret i fem lodrette baner,
forskudt med den halve hgjde fra bane til
bane. De er fordelt lidt forskelligt, idet man
har mattet tage hensyn til figurens hgjde, sa-
dan at man undgik en deling tveers igennem
ansigtet. Ved opsatningen har man forholdt
sig ret frit til nummereringen, sa snart man
var uden for selve figuren. Faktisk er der her
sket talrige ombytninger ogsa fra felt til felt,
bla. fordi fliser er blevet gdelagt under til-
hugningen ved tilpasning til bueslagene
overst i feltet.

Fig. 6. Kortlegning af skaderne i felt 1. Den gule farve angiver sundt materiale. Den rodbrune farve angiver ultralyd-
absorberende, svekkede omrdder. Den morkebrune farve angiver flakkede fliser.
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] 2 T
Fig.7. Nedtagningen af frisen er begyndt.

Man ma forestille sig, at samtlige felters
uglaserede fliser ved bemalingen har veret
opstillet pa en lang raekke i atelieret, sadan at
man har kunnet sikre en rimelig egalitet i det
maleriske udtryk og en ensartet farvehold-
ning eller farvedybde frisen igennem. Med ret
stor sikkerhed kan man pavise mere end én
»hand« i verket — en, der fortrinsvis har malet
ansigter og lignende mere krituske detailler,
og en anden, der har taget sig af de grovere
dele, det vil navnlig sige kleededragten. For et
par af tigurernes vedkommende har ogsé klze-
dedragten kraevet den hgjere grad af akkura-
tesse, som »mesteren« har staet for.

Kopieringen af frisen blev foretaget af Den
kongelige Porcelensfabrik (Royal Copenha-
gen) og var lagt i henderne pa Ivan Weiss.
Kopiering af en anden mands verk er ikke
den mest taknemmelige opgave, man kan
komme ud for. Ofte ma man konstatere, at
det at udfgre en kopi er en langt mere tidre-
vende affere end det at skabe selve kunstvar-
ket eller lad os sige den praktiske/handveerks-
messige del af dette. Teenk blot hvad det ville
sige at skulle kopiere et handskrevet brev ved
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hjaelp af papir og pen, sidan at man ikke
kunne se forskel pa de to. Noget sidant har vi
i dag kopimaskiner til, men hvordan med et
stykke kunsthandvark som dette? Hvilke tek-
niske genveje kunne komme pa tale? Kort for-
talt blev man klar over, at selve figurerne
matte genfremstilles ved en maleproces i lig-
hed med den oprindelige, mens baggrunds-
menstret kunne fremstilles ved hjaelp af sky-
debilleder. Ogsa disse er imidlertid lavet efter
malede kopier, sa i alt vaesentligt ligger der en
manuel proces til grund for kopieringen,
selvom fotografi, silketryksteknik og skydebil-
ledteknik ogsa blev taget i brug. Overforslen
af figurernes kontur og linieforing er sket ved
hjeelp af poncer. En ponce fremstilles af halv-
gennemsigtigt papir, der legges over origina-
len, hvorefter den gennemhulles med nalestik
langs alle de linier, man ¢nsker at overfore til
det nye bundmateriale, her den breendte men
uglaserede flise. Nar papiret er flyttet over pa
de nye fliser, dupper man hen over hullerne
med en lille lzerredspose fyldt med keonreg,
der er i stand til at sverte igennem og danne
en prikket kontur, der siden kan traekkes op
med en pen eller lignende.

Det er navnt ovenfor, at originalfrisen er
udfert i underglasurteknik. Kopien er der-
imod udfert i overglasurteknik. Det hanger
sammen med, at det ville veere naermest umu-
ligt at ramme den rette farvedybde ved en
gentagelse af den oprindelige fremgangs-
made. Overglasurteknikken tillader derimod,
at der foretages talrige korrektioner ved til-
fojelse af ekstra pigment og supplerende
breendinger, indtil det gnskede resultat er op-
naet. Et lille drilagtigt »aber dabei« folger dog
med, idet de partier, man lader std fra bren-
ding tl brending, kommer lysere ud efter
hver breending. Det er derfor vasentligt at be-
graense antallet af breendinger til et minimum.
Den gule bundfarve, der er fremstillet i to nu-
ancer for at gengive noget af spillet i den op-
rindelige bund, er ogsa i kopien udfert i un-
derglasur. Det var derfor ikke muligt at korri-
gere pa den. Liniemgnstret pa baggrunden er
derimod ligesom figurerne udfoert i overgla-
sur, og de er for sidste braending opmalet pa
fliserne, idet de var breendt noget »tilbage«.

De nye fliser blev fremstillet i en hvid sten-
tgj. For at ramme den rigtige flisestorrelse



matte man fremstille skabeloner og forme,
der tog hensyn til, at leret under breendingen
svinder en vis procentdel. Selv da kunne en
slibning af kanterne komme pa tale for at fin-
justere storrelsen, rette flisen tl og tilpasse
den til naboflisen. Fig. 11 viser en reekke af sta-
dierne fra den hvide flise til det faerdige resul-
tat.

De originale fliser bley pa bevaringsafdelin-
gen grovafrenset for mertelrester, renset for
snavs pa billedfladen, konsolideret, impraeg-
neret og limet samt retoucheret med acrylfar-
ver, hvor det var npdvendigt af hensyn til ko-
pieringen. De monteredes forelpbigt med
klxebepuder pa plader, hvorefter de kunne
transporteres til Royal Copenhagen i Smalle-
gade pa Frederiksberg, hvor fabrikken ligger.

Efter returnering til museet blev fliserne
skaret fri af pladerne, som nu skulle indpasses
i rammer udfert som en simpel kantning af
rustfrit stal, der var monteret pa en bagved-
liggende bereramme ligeledes af rustfrit stal.
Den pafolgende fastklzebning af fliserne med-
forte et storre nivelleringsarbejde, da tykkel-
sen varierede fra flise til flise med plus/minus
2,5 mm. Afslutningsvis udfertes fugning og
endelig retouche.

De ni originale felter er nu ophaengt i en sal
i Carlsbergmuseet, der plejer at ga under be-
tegnelsen »Gamle Glyptotek«. Her befandt
bryggerens samlinger sig, forend Ny Carls-
berg Glyptotek blev bygget. Salen hedder nu
»Dipylonsalen«.

Fig. 8. Tenvegt fra Hissarlik (Troja), 3. drtusind f.Kr.,
Antiksamlingen mus.nr. 3051, Gave fra Heinrich
Schliemann 1885. Foto John Lee.

o

Fig. 9. Det viste sig at verve en heldig beslutning at tage
fliserne ned. Ikke blot var fliserne ved at flakke, men
vedhaftningen mellem fliser og opsatningspuds og mel-
lem pudslag og muwr var ogsd stort set borte.

Under frisen er i begge sider af bygningen et
cirkelrundt felt med et liggende kors. Disse
felter indeholdt oprindelig et hagekors, men
af grunde, som enhver i dag vil forsta, er sym-
bolet pi et tidspunkt blevet forandret. Hage-
korset var i mange ar Ny Carlsberg Bryggeri-
ets maerke, og det figurerer ogsa i frisen, idet
det er gengivet siddende pa endebunden af et
olanker i feltet med bryggeriarbejderen, felt
nr.2 fra hajre, hvor det dukkede op under en
overmaling. Ved kopieringen af frisen har
man taget ret afslappet pa forholdet og har
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gengivet feltet, som det var udfert oprinde-
ligt.

Nar Carl Jacobsen gnskede at bruge hage-
korset pa sine produkter, henger det sikkert
sammen med den interesse for oldtiden og
dens kunst, der var indpodet ham allerede fra
barnsben. Faderen, brygger I.C.]Jacobsen,
fortalte i stedet for eventyr sin lille sgn om
Akilles og om kampen ved Troja. Netop i
Troja havde den tyske arkzolog Heinrich
Schliemann ved sine gravninger fundet gen-
stande med hagekors pa. Det blev ogséi fundet
pa den keramik, der blev udgravet pd grav-
pladsen lige uden for Dipylonporten i Athen.
Herhjemme havde arkaologen og numismati-
keren Ludvig Miiller allerede i 1877 publice-
ret en athandling med titlen »Det saakaldte
Hagekors” Anvendelse og Betydning i Oldti-
den«.

Schliemann sendte i 1885 fra Athen to kas-
ser med trojanske oldsager til kronprins Fre-
derik, den senere kong Frederik VIII, og
nazvnte i et brev til Ludvig Miiller specielt en
lille eske med en tenvagt maerket med hage-
kors, der var med i forsendelsen. Tenvaegten
ses gengivet i fig.8. Den findes nu i National-
museets Antiksamling. Carl Jacobsens be-
kendtskab med Ludvig Miiller og hans sgn
Sophus Miiller, der fra Nationalmuseets op-
rettelse i 1892 var direktgr for Danmarks Old-
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Fig.10. Den originale frise efter ophengning i »Dipy-
lonsalen« i Carlsbergmuseel. Foto John Lee.

Fig. 11 a-h, side 159. Kopiering.

a. En ponce er lavet efter orviginalen. Her er den lagt
over de nye huvide fliser, og figurens yderkontur er dup-
pet over med kgnrogsposen for at markere afgrensnin-
gen af den gule baggrund.

Ndr poncen er lagt til side, kan stregen trekkes op. Bag-
grunden stryges med en shellak-oplesning, for at shyde-
billedet, der skal overfore baggrundsfarven med dens
plettede karakter, kan sidde bedre fast.

b. Her er baggrundsfarven pafert. Folien, der har béret
shydebilledet, er borthreendt i en muffelovn ved ca.

800° C, hvorefter der er udfprt glasurbrand.

¢. Skydebillede med baggrundsmpnstret er lagt pd. Den
rode farve shyldes folien.

d. Folien er nu bremdt bort og den ferdige glasur pa-
Jort og braendt. Poncen har atter veeret lagt over fli-
serne, og de fine streger, der antyder detaljer i figuren,
er trukket op. Maling kan begynde.

e. Originalen.

[. Forste gang maling (med to forskellige farver).

g. Fliserne har nu varet § ovnen, og farverne er
»breendt tilbage«. Herefter gentages processen med ma-
ling og braending, hvilket skete hele fem gange, for re-
sultatet kunne anses for tilfredsstillende.

h. Det ferdige resultat efter femte gang glasurbraending.
Den indledende brending af fliserne, hvorved materia-
let sintres og bliver til sdkaldt stentgj, sker ved 1300°C
og foregir over tre dage. Glasurbrendingerne er iltende
bramdinger ved 1100°C. Foto Tvan Weiss.



tid, Etnografisk Samling og Antiksamlingen,
har sikkert spillet en rolle ved hans valg af
hagekorset til varemerke for Ny Carlsbergs
produkter. Han skulle bruge et mzrke, der
var lige sa igjnefaldende som Gl. Carlsbergs
stjerne. Vi ved ogsa, at Carl Jacobsen har truf-
fet Schliemann, idet han besggte ham i Athen
sammen med Sophus Miiller, og han sendte
en personlig hyldest til Schliemann, da han i
1881 blev @resborger i Berlin.

Carl Jacobsens bygninger udger et markant
indslag i den kebenhavnske bygningsmasse. |
modsztning til faderen, der ferst og frem-
mest interesserede sig for det funktionelle ved
sine bygninger, beskaeftigede Carl Jacobsen
sig indgaende med dekorative og kunstneri-
ske udtryk og deres idéindhold. Han fandt i
professor Vilh. Dahlerup en arkitekt, som var
mere end villig til at arbejde med pa og ud-




forme hans ideer i bemerkelsesvaerdige byg-
ninger, som verden ikke havde set mage til
fgr. Inspirationen til at anvende flisemaleri pa
Dipylonporten kan bygherre og arkitekt have
hentet i Sydeuropa: Italien, Spanien, Portu-
gal.

Opforelsen af Dipylonporten pa Carlsberg
omtaltes i datidens »Tidsskrift for Kunstindu-
stri«, hvor Erik Schigdte blandt andet — efter
at have navnt Carl F. Cohn, der ibenbart har
optradt som leverander — skriver: »Kun for-
staaes det ikke ret, hvorfor man har henvendt
sig il et Firma 1 Miinchen, da vi dog har Folk
herhjemme, hvem en saadan Opgave vilde
veere kjerkommen i al sin Sjeldenhed. Hvor-
ledes bliver det muligt at opelske en dansk
Kunstindustri, naar man henvender sig til Ud-
landet, saasnart det gjelder et Arbejde, som
gaaer Noget ud over det almindelige? Mon
man ikke paa denne Maade berpver vore
Kunsthaandvarkere Lysten og Modet, disse
uundverlige Livsbetingelser for enhver Sags
Fremme«. Han sigter her uden tvivl til Her-
man Kihlers virksomhed 1 Nastved, der al-
lerede pa denne tid gjorde sig geeldende pa
forskellig made — bl.a. gennem deltagelse i in-
ternationale udstillinger i Kebenhavn, Paris
og desuden netop i 1893 1 Chicago — og i
denne forbindelse i seerdeleshed til den kunst-
neriske drivkraft hos Kiihler: Karl Hansen-
Reistrup.

Hvad der end har gjort udslaget, blev det
hjemlige krefter, der kom til i nzste ombze-
ring.

Ny Carlsberg Glyptoteks farste og forreste
bygning pa Dantes Plads er tegnet af Dahle-
rup, den bagvedliggende, der blev bygget til i
1901-06, af Hack Kampmann. Pa dens nord-
pst-facade ind mod garden, der adskiller de 1o
bygningskroppe, og dermed skjult for publi-
kum, blev i 1906 opsat en frise af Karl Han-
sen-Reistrup, som gengiver en situation fra
byggepladsen, hvor Carl Jacobsen inspicerer
byggeriet. Frisen kan, om man vil, opfattes
som én stor sppg og er ogsa tegnet som med
en bladtegners lette hind. Den er nu ikke det
eneste, hvormed Hansen-Reistrup har sat sit
preeg pa Kampmanns bygning. Bygningen
rundt sidder pa alle vinduesposterne en
reekke dyrehoveder i granit. Materialet gor
dem ved forste gjekast alvorstunge, og de beae-
rer da ogsa en mine, som var de bestyrelses-
formand alle til hobe, men se, om det ikke er
Hansen-Reistrups glimt i gjet, der til syvende
og sidst lyser ud af dem.

Carl Jacobsen havde flere planer tl ud-
smykning af bygningens ydre. Efter et bespg i
1912 hos Oscar Matthiesen i hans atelier i det
gamle Frederiks Hospital bestilte han en kera-

Fig.12. Oscar Matthiesen. Kartoner til »Rytterfrisen«
og »Valkyriefrisen«. Det kgl. danske Kunstakademi, fo-
tosamlingen.
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Fig.13. ."J.fp)'.’rm porten efter opseining r.‘_,f'df’-u nye frise. Foto John Lee.
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misk frise udfort pa grundlag af et maleri af
ridende neggne svenske dragon-officerer, som
Matthiesen havde udfert nogle ar i forvejen,
og som havde vakt en vis opsigt. Carl Jacobsen
ma have syntes godt om kartonen, for han be-
stilte straks en pendant, som skulle vere en
flok nggne amazoner til hest. Den ene frise
skulle vende ud mod Tietgensgade og den an-
den mod Niels Brocksgade. Amazonerne op-
treeder i den graske sagnverden, som Jacob-
sen var vant til at bevaege sig 1, men Matthie-
sen debte undervejs motivet om til valkyrier
inspireret af Wagners opera Valkyrien, der
opfortes forste gang i Kgbenhavn i 1891 og
siden holdt sig pa repertoiret gennem et halvt
drhundrede. Hermed var motivet bragt over i
den nordisk-germanske sfeere. Oscar Matthie-
sen bespgte pa et tidspunkt Winifred og Sieg-
fried Wagner i Bayreuth, der havde en repro-
duktion af hans rytterbillede haengende — bil-
ledet havde vearet udstillet i Miinchen som
»Die Meerreiter«.

Rytterfrisen naede at blive fremstillet hos
Kihler, men Carl Jacobsen dgde, og ingen af
friserne kom nogensinde op pa Glyptotekets
bygning. Helge Jacobsen, Carl Jacobsens sgn,
som fra 1914 var direktor for savel Glyptote-
ket som Ny Carlsbergfondet, kunne ikke lide
dem, og Hack Kampmann, som endnu le-
vede, var dem nok ogsa helst foruden. Man
ser endnu de to felter over portene i mellem-
bygningen, hvor de méa formodes at skulle
have siddet.

Kihlers produkt adskiller sig bl.a. fra Dipy-
lonportens fliser ved at vaere udfert i lighed
med kakler med en kraftig vulstkant pa bag-
siden, der pa en helt anden made er i stand til
at sikre forbandt med det bagvedliggende
murverk. Ikke for ingenting var Kihler ogsa
leverandor af flise-kakler til kakkelovne.

Reistrups frise pa Glyptoteket er i ganske
god stand og har dermed holdt sig bedre end
frisen pa Dipylonporten. Kihler havde dog
ogsa mittet opleve at se nogle af sine produk-
ter pdelagt af frost. Det gjaldt i hvert fald de
keramiske viabenskjolde, der blev opsat pa den
nye kgbenhavnske hovedbrandstation i be-
gyndelsen af 1890erne. De matte hurtigt for-
nyes, men er igvrigt nu igen taget ned pa
grund af omfattende skader.
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Fig.14. Detaille af K. Hansen-Reistrups frise pd Glyp-
toteket. Foto Knud Holm.

I vort klima er glaserede keramiske byg-
ningselementer uden pa husene en problema-
tisk dekorationstorm. Vi ma derfor veere
Carlsbergs direktion taknemmelig, fordi den
med pietet og offervilje sikrede Dipylonpor-
tens frise for eftertiden.
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Var hele frisen i sin tid for hundrede ar siden en
usadvanlig opgave, var »restaureringen« det ikke
mindre. Mange mennesker var involveret. Den, der
matte forelegge Carlsbergs direktion konsekven-
serne af den harde virkelighed, var arkitekt
Jorn-Ib Ottesen. Han assisteredes af arkitekt Hen-
ning Andersen. Siden tradte arkitekt Runa Lyshgj
til. PA Royal Copenhagen var direktgr Leif Lau-
trup Larsen, laboratoriechef G. Roed, civilingenigr
Ole Olsen og kunstneren og keramikeren Ivan
Weiss aktive med nyfremstillingen af frisen. Mu-
rermester Peter Riiding foretog opsatningen. Jens
Ostergaard, Kalk- og Teglverkslaboratoriet, Dr.

SUMMARY

Erik Trudsg, Danmarks Ingenigrakademi, profes-
sor Asger Lindegaard Andersen, laboratoriet for
teknisk fysik, Danmarks Tekniske Hgjskole, Snorre
Stephensen, laerer p4 Skolen for Brugskunst, og fa-
brikant Peter Lip, bistod pa forskellig made med
rdd og dad. Nationalmuseets Bevaringsafdeling,
keramikvaerkstedet: Benni Berg og Poul Michel-
sen, laboratoriet: Tim Padfield og Susanne Bram-
mer — desuden Jens Glastrup, Anne Christine
Helms og Janne Afeldt, smedevarkstedet: Ole
Bjgrn Jensen, Ernst Jorgensen og Sven Christian-
sen. Fotografer: Roberto Fortuna, Lene Klit og
John Lee. Ansvarlig konservator: Knud Holm.

The ceramic frieze on Carlsberg’s Dipylon Gate.

Restoration 1987-91

The ceramic frieze on one side of the Dipylon
Gate at the New Carlsberg Brewery in Copen-
hagen is, like the rest of the building, 100
years old. The decay of the tiles became ap-
parent when one split tile lost its face, which
fell to the ground. The square, flat tiles have a
porous body (20%). They are glazed on all
surfaces. The glaze is generally cracked but
shows good adherence to the body except
over the paint, where some crawling is evi-
dent, especially over dark areas. The likely
cause of the splitting is freezing of water

trapped in the tile. The damage was so wide-
spread that it was decided to renew the whole
frieze using a material which would be more
resistant to the weather. The new frieze was
made in stoneware by Royal Copenhagen.
The original was made in Munich by Max von
Heider. He used an underglaze technique.
The copy is made in overglaze technique with
repeated firing to get the right depth of col-
our. The original was remounted on stainless
steel frames and is now exhibited in a meeting
room in the Carlsberg Museum.
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